AUTORRETRATE

La obra pretende ser una exhortacion al publico a quitarse la mascara, el velo bajo el
que se oculta el verdadero yo. Proponer la propia identidad y no ya la propia
imagen es la Unica manera de asegurar la supervivencia y evolucién de la especie
humana y redescubrir el respeto por las diferencias étnicas y culturales y la dignidad
y profundidad de las relaciones humanas.Empiezo por mi mismo. Con esta obra me
desnudo y me presento como realmente soy con mis suefios, mis problemas de
salud, mis angustias de amor, mi camino de las lagrimas y mi identidad sexual que
contempla ambos sexos, siendo asi finalmente libre para retraerme con la cara de
Frida Kahlo. El acto de mostrarse en publico por el verdadero yo, evita el recurso
constante a ficciones teatrales y a un autor externo que se encarga de describir
quiénes son realmente los personajes en escena como en "Seis personajes en busca
de autor" de Luigi Pirandello.

MURAL 3

El uso indebido tanto del poder como del dinero convierte un oasis en un desierto
de sal, el bienestar de una nacién en un estado geopolitico estéril y agonizante.

MURAL 2

El Mural 2 pretende ser un segundo intento para proponer en la época actual el
género del mural del que, como escribi para el Mural 1, siento un profundo respeto
y admiracion. Conservando el esquema narrativo de los murales de los grandes
artistas mexicanos, mismo que prevé el bien a la izquierda y el mal a la derecha y en
el centro la representacién de lo que conduce a la desarmonia social y al sufrimiento
de la humanidad, yo no cito ni interpreto intencionalmente el pasado

sino que he intentado representar la sociedad actual tal cual lo han hecho los
grandes maestros en su tiempo. Con la caida del muro de Berlin y la desaparicion
del concepto de comunismo y lucha de clases, el modelo capitalista sigue siendo la
Unica referencia para lograr el ideal todavia utépico del bienestar colectivo y de la
democracia. El "Suefio Mayor”comunista, caracterizado por el tema "Proletarios de
todos los paises, unios!", ha sido sustituido por el lema del progreso capitalista que



se puede resumir en "cada individuo puede ser feliz independientemente de la
clase a la que pertenezca porque la sociedad actual ofrece todas las posibilidades
de crecimiento”. Asi que pasamos de una lucha de clases a una lucha entre
individuos cegados por la falsa promesa de que el dinero y la posesion conducen a
la felicidad. El mundo actual y especialmente los paises en vias de desarrollo que no
han experimentado la ilusién de la promesa de que el dinero significa felicidad,
porque se encuentran con el problema de cémo satisfacer necesidades basicas
como la comida, la vivienda y el trabajo todos los dias, todavia estan muy lejos de la
promesa capitalista del bienestar para todos. De echo, contindan existiendo, como
en el pasado, los privilegiados que sostienen el poder y el bienestar y la mayoria del
resto de la poblacién que experimenta, aunque de manera diferente para cada
clase, necesidades de primera importancia. En el centro de la representacion
pictdrica coloqué deliberadamente el simbolo del dinero con la esperanza de
despertar las conciencias e inducir meditaciones mas profundas sobre nuestra
existencia.

HISPANO

Siempre me ha fascinado el mundo latinoamericano; hablo del mundo y no del
continente, porque lo considero como un universo distinto, en muchos aspectos
similar al mundo oriental del que comparto cultura y religiéon. En este universo
hispanico todavia existe lo que en Oriente llaman el tercer ojo: la capacidad de ver
mas alld a través de la simple realidad fenoménica siguiendo la sabiduria secular de
los antepasados. A pesar de la conquista espafiola, que impuso una religién, un
idioma y una cultura completamente ajenas al mundo prehispanico, América Latina
ha mantenido una identidad distinta al pais colonizador, aunque ha sido moldeada y
parcialmente transformada por él. Y asi sobrevivié una vision magica de la vida
donde conviven viejas y nuevas religiones, donde la leyenda tiene la misma
importancia que el hecho histérico, donde lo que no se ve merece el mismo interés
de que lo que si se ve. En este universo con grandes contrastes y desigualdades de
clase, riqueza y educacién, hasta los mas pobres y abandonados pueden sonreiry
sofiar, demostrando una sabiduria que definitivamente esta perdida en el mundo
occidental. En este mundo aparentemente cadtico, conviven clases y grupos étnicos
distintos pero unidos por un sentimiento comudn de respeto por la persona y sus
relaciones sociales. Con esta obra quise representar esta realidad tan variada,
aparentemente discordante pero mucho mas cohesionada y comprensible, gracias a
su humanidad, muy distinto al frio bienestar y la indiferencia del mundo occidental.



MURAL 1

Siempre me ha fascinado México, el pais donde vivo, por su belleza natural, su
cultura milenaria, la convivencia de diferentes etnias, las leyendas e historia de las
poblaciones prehispénicas, el sentido de la magia y su arte. En el Gltimo siglo, este
pais ha sido un punto de referencia crucial para la democracia y la salvaguardia de
los derechos humanos cuando el totalitarismo y la guerra de opresién reinaban en
Occidente, al igual que lo fue en la expresiéon de un concepto de comunismo muy
alejado del modelo chino y soviético. El término de comunismo en México sacd su
origen y linfa de la cultura prehispanica que se basé en el concepto de un bienestar
colectivo y no apropiacién de la riqueza y control de los pueblos. El arte mexicano
del siglo pasado ha hecho suyos los logros de las vanguardias histéricas,
profundizando cada vez més en el concepto de democratizacién del arte y la
demolicién de los lenguajes académicos a través del Mural. Los murales mexicanos
anticipan por cincuenta afos los primeros intentos del arte contemporaneo
occidental para interactuar con el publico y romper la barrera de acceso al arte: un
arte para todos y no solo para los pocos elegidos de las clases mas ricas y educadas,
creando, de facto, el concepto de: el comunismo del arte. El espacio museistico,
cuestionado recientemente sdélo por las habituales élites culturales y artisticas que
monopolizan y controlan el mundo del arte mediante la malversacién del
conocimiento artistico, fue suplantado precisamente en México y hace mucho
tiempo por un lenguaje artistico urbano donde la obra podia exhibirse en un jardin,
en una avenida o cubrir las paredes de un edificio o de un teatro o hotel,
garantizando asi el verdadero disfrute del arte para todos. Durante mis asiduas
visitas al Palacio de Bellas Artes en la Ciudad de México, cada vez quedo atrapado y
fascinado por las obras de los grandes maestros mexicanos como Rivera, Orozco y
Siqueiros cuyos murales se encuentran en el interior del edificio. En un estado casi
mareado, tipico de un probable sindrome de Stendhal, me encontré observando el
comportamiento y las reacciones de los visitantes, especialmente de los més
jovenes, cuya capacidad de atencién es extremadamente limitada, resultado de la
velocidad de comunicacién y pensamiento de la era actual.

Asi comprendi que la historia contada en los grandes murales que tenian una
intencién educativa, emancipadora y de redencion social era observada no por el
publico en su totalidad sino solo por algunas partes y me encontré, sin mi
conocimiento, comportandome de la misma manera. Como tengo un profundo
amor y respeto por el Mural y comparto plenamente sus intenciones, me
preguntaba cémo pintar un mural hoy donde la sensacién de plenitud ha sido
suplantada por la sensacién de vacio, donde una sola imagen es suficiente para
comunicar un concepto, porque nuestra mente esta entrenada a la velocidad del
pensamiento. Lejos de considerarme un artista de la misma estatura e importancia



que los grandes maestros mexicanos, intenté reproducir algunos fragmentos de los
murales de los tres artistas que me habian conmovido particularmente colocandolos
en una pared blanca y respetando solo la narrativa. Criterio de los murales
histéricos, que prevé el bien a la izquierda y el mal a la derecha y en el centro la
representacién de lo que conduce a la desarmonia social y al sufrimiento de la
humanidad. Después de ser criticado por los pocos visitantes mexicanos que veian
mi intento como un gesto tipicamente occidental de orgullo y arrogancia en mi
intento de representar el alma y el gran arte mexicano, he hecho un paso adelante y
discordante a mi concepto de arte: escribi lo que en mi opinidn representa cada
fragmento justo encima de la pintura, liberdndome asi de toda acusacién de
soberbia y tratando sélo de ser comprendido en esto que para mi no es mas que un
intento dictado por mi pasion por salvar y volver a proponer en el futuro el lenguaje
revolucionario del mural.

LAS VIRGENES DOLOROSAS

Durante mi reciente viaje en Espafa, especificamente en Sevilla, Andalucia, entré en
algunas iglesias de la ciudad como turista y conocedor del arte y de la arquitectura
de los lugares de culto catélicos. Sin embargo, me quedé aténito y aturdido con la
visién de las esculturas de las virgenes llorosas. Acostumbrado a enfrentarme a un
rigido canon armdnico que distingue la representacién de la Virgen en Italiay en
general en Occidente, me encontré con esculturas fuertemente emocionales y
discordantes con su aparente teatralidad. Quedé totalmente cautivado por ellas. Al
observarlas, fui més alld del concepto catdlico de Nuestra Sefiora y sin darme cuenta
me encontré contemplando lo que distingue a nuestro planeta: el mundo esférico
de lo femenino, sindnimo de hospitalidad, espiritualidad, comprension,
regeneracién, sensibilidad y pensamiento.Las lagrimas deliberadamente
caricaturizadas de las esculturas me devolvieron a un mundo donde reina la
comprension y el respeto por la diversidad, que no es la lastima sino simple y
sencillamente es el amor y empatia por la especie humana en sus virtudes y
debilidades. Al observar el rostro lloroso de la Virgen, me aparecieron las
representaciones de la Pachamama, Isis, Kali,...y muchas otras divinidades
femeninas. Comprendi en un instante que la representacion escultérica
aparentemente discordante contenia la esencia de la perfecta armonia que se
distingue por el concepto de amor incondicional o regenerativo: lagrimas como la
sangre que es vital para asegurar la supervivencia del sentido humano, el alimento
indispensable para el alma. Y asi, y solo asi, ya no senti el dolor de la existencia sino
la aceptacion del pasado y la capacidad de regenerar el futuro.



LA ERA DEL COVID

En el siglo actual, caracterizado por un creciente desarrollo tecnolégico y por
importantes progresos cientificos, el conocimiento humano ha logrado resultados
impensables en comparacién con solo unas pocas décadas pasadas que marcaron el
fin del siglo de contrastes y utopias. El ser humano se sintid una vez més en el centro
del universo, capaz de controlar su presente y su futuro casi como si tuviera
asegurada la clave para acceder a la inmortalidad y, sin embargo, todo esto a pesar
de la aparicién de fenémenos climéaticos y ambientales que hacen que este
concepto de omnipotencia sea claramente ilusorio. La busqueda del bienestar
comun basada en el concepto de una redistribucién méas equitativa de la riquezay
de la ayuda econdmica y humanitaria hacia la mayoria de los paises del mundo que
auln se encuentran en estado de subdesarrollo econémico y cultural ha quedado
relegada al olvido. El ser humano se centra Unicamente y exclusivamente en su
propia individualidad casi como si no se diera cuenta de que su ser esta en relacion
con su préjimo y el universo y que su propio bienestar no existe sin el bienestar
colectivo. El pensamiento ha sido reemplazado por la accidn, la vision a largo plazo
por la busqueda a corto plazo de resultados cada vez més gratificantes solo por si
mismo. El tejido social caracterizado por la existencia de relaciones sociales basadas
en el conocimiento y la comprensién del préjimo se ha visto seriamente dafiado por
el surgimiento y desarrollo de las redes sociales. Mismas que efectivamente han
contribuido a romper las barreras geograficas y culturales, pero solo para generar un
sistema. de relaciones y de comunicaciones mentirosas y superficiales donde, con
un simple botén, puedes dar tu agrado o no a un ser humano sin comprender su
complejidad. Con el inicio de la pandemia del Covid, que resalté el concepto de
inmortalidad como una ilusién perfecta, el ser humano no se cuestioné a si mismo y
se planted preguntas maés profundas sobre la existencia, sino que simplemente
colocé barreras cada vez mas altas entre él y lo externo, aumentando la tendencia a
la supresién de las relaciones sociales. Asi el hombre se ha convertido en un
elipsoide, una ménada que encierra su propio pequefio “yo"” alejandose, de los
demas modnadas con la ilusién de salvaguardar el bienestar personal y con esto
alcanzar su propia felicidad.

LA DAMA VELADA



También con esta serie, abordo el tema del retrato utilizando la técnica del éleo y
luego superpongo sobre el lienzo un velo de iglesia usado que las mujeres a veces
utilizan para asistir a servicios religiosos. La introduccién del velo, sugerencia de la
cultura catdlica, es funcional al tema al que me enfrento varias veces en muchas de
mis obras: ver y ser entrevisto. La condicién de estar solo parcialmente expuestos a
la mirada de los demas, nos permite examinar en profundidad la realidad, revelando
en ocasiones sus engafios y contradicciones asi como las verdaderas intenciones, no
siempre positivas como nos gustaria creer, de las personas mas cercanas
emocionalmente a nosotros.

LAS VIDAS DE LOS OTROS

Ser observado y juzgado desde el ojo de una cerradura, buscando una pista de
delitos o simplemente una prueba de locura. La sociedad prohibe los
comportamientos anormales y busca el pretexto para relegar al autor del gesto al
olvido, reafirmando la necesidad de auto conservacidon en nombre del discreto
encanto de la burguesia. El objeto de observaciéon se convierte en el centro de
atencién y reflexiéon y su vida es sondeada y revelada sin ninguin respeto y escripolo.
El espiado percibe sefales disonantes y premonitorias y en su busqueda de claridad
choca con el silencio de la sociedad; por lo tanto, todo lo que tiene que hacer es
espiar a su vez el publico observante, percibiendo la banalidad y anormalidad de las
reglas que gobiernan el comportamiento social. Lo que finalmente emerge es la
alienacion de la condicién humana dictada por el fallido intento de escapar de la
angustia y el drama existencial con cdédigos y reglas. En el mutuo intercambio de
roles que existe entre el publico, juzgante y juzgado a la vez, y la obra,
aparentemente inanimada e inicialmente puro objeto de observacion, parece que la
Unica certeza que emerge es "yo soy el que me se cree que soy... asi es,
sefiores,cémo habla la verdad! estén feliz? " (Asi es si quieres - Luigi Pirandello).

EL DANO 3
EL SEXTO PODER
Encontrarse sin escapatoria, abrumado por el otro y obligado a aceptar el juego

impuesto. El dano destruye el presente y amenaza el futuro. La incapacidad para
enfrentar al recuerdo lleva a perpetuar el dafio y genera una fractura incurable en el



rostro, que es visible solo para la mitad, la que sufre menos. La gente parece
distraida y indiferente, relegando la diversidad al olvido. Lo que queda es una
mirada atdnita, casi inexpresiva, sobre un mundo incomprensible y critico que
exterioriza sin conocimiento alguno y que se aleja répidamente de la mirada de lo
inapropiado.

El Sexto Poder, inspirado por “El Cuarto Poder” del pintor italiano Pelizza da
Volpedo, relata la herida sufrida individualmente en una dimensién de delito publico
y atencién colectiva: la defensa de los derechos inalienables de cada individuo. Es
fundamental afrontar la violencia como un mal de la comunidad. Deje que las
victimas y sus estigmas hablen; representar las consecuencias del "Dano" significa
utilizar sus testimonios para denunciar un orden de convivencia compartido que
acepta esa violencia como ineludible.

EL DANO 2

Encontrarse sin escapatoria, abrumado por el otro y obligado a aceptar el juego
impuesto. El dano destruye el presente y amenaza al futuro. La incapacidad para
enfrentar al recuerdo lleva a perpetuar el dafio y genera una fractura incurable en el
rostro que es visible solo para la mitad, la que sufre menos. La gente parece
distraida y indiferente, relegando la diversidad al olvido. Lo que queda es una
mirada atdnita, casi inexpresiva, sobre un mundo incomprensible y critico que
exterioriza sin conocimiento alguno y que se aleja répidamente de la mirada de lo
inapropiado. A través de las series El Dafio 1y El Dafno 2 el artista aborda los temas
del abuso de minores a través de una representacion pictérica simbdlica donde el
corte en el rostro, visible solo por la mitad, o la escritura en la mejilla denotan el
dafio hecho a la victima. Se debe considerar "un viaje en la profundidad de la
relacion entre el artista y su propia existencia”, destinado a delinear la
vulnerabilidad del sujeto lesionado del que surgen sentimientos de cancelacién,
distorsion o incluso suspension.

El cuerpo: no tengo un cuerpo. El cuerpo es rigido, parecido a un tronco de arbol.
No siento mis brazos, mis manos estan lejos de mi, mis piernas no me pertenecen.
Desde la garganta para abajo, todo esta inmovilizado. Muy frecuentemente el
trauma congela, paraliza. Existo, pero solo hasta la garganta y desde ahi hacia abajo
el cuerpo no me puede interesar. El cuerpo no existe. Mi piel es blanca, no tiene
algun color. La sangre no fluye y se disuelve. El cuerpo se convierte en algo de
destacado, distinto del Si mismo.

La vestimenta: llevo una camisa negra. Llevo mi dolor, me visto de luto. Me siento
cdémodo y cubierto. Mi cuerpo esté cubierto, no podemos verlo.



Los ojos: La mirada es fija, asustada y aterradora. Es como ese tiempo alli. Esta en
alerta. Pero al mismo tiempo es mi vinculo con el mundo. Si quieres comunicarte
conmigo puedes hacerlo desde la garganta para arriba, a través de los ojos.

La boca: Tengo la boca de color rojo vérmelo, a pesar de mi.

Mi boca es acogedora y seductora. A la gente gusta mi boca, a pesar de mi.

La mejilla: en la mejilla llevo la marca de la vergtienza. Cuando se presenta tal como
estd, con todo mi rostro, la parte lesionada es incapaz de ocultar la marca,
alimentando un sentimiento de culpa que corroe y crea un deseo de escapar de la
vida cotidiana.

La secuencia: el recuerdo fragmentado, parcial pero imborrable del dafio como la
marca en la mejilla. Un recuerdo visto como si fuera una imagen desarrollada de lo
negativo.

EL DANO 1

Encontrarse sin escapatoria, abrumado por el otro y obligado a aceptar el juego
impuesto. El dano destruye el presente y amenaza al futuro. La incapacidad para
enfrentar al recuerdo lleva a perpetuar el dafio y genera una fractura incurable en el
rostro que es visible solo para la mitad, la que sufre menos. La gente parece
distraida y indiferente, relegando la diversidad al olvido. Lo que queda es una
mirada atdnita, casi inexpresiva, sobre un mundo incomprensible y critico que
exterioriza sin conocimiento alguno y que se aleja répidamente de la mirada de lo
inapropiado. A través de las series Il Danno 1y Il Danno 2 el artista aborda los temas
del abuso de minores a través de una representacion pictérica simbdlica donde el
corte en el rostro, visible solo por la mitad, o la escritura en la mejilla denotan el
dafio hecho a la victima. Se debe considerar como "un viaje en la profundidad de la
relacion entre el artista y su propia existencia”, destinado a delinear la
vulnerabilidad del sujeto lesionado del que surgen sentimientos de cancelacién,
distorsion o incluso suspension.

Linea negra: el trauma divide la victima en dos: el antes y el después. El trauma es
dialéctico: muestro y me escondo, recuerdo y olvido, ahora estoy ahiy ahora
desaparezco. Hay una parte, la parte danada, que es insostenible, que no puede ser
vista ni por mi ni por usted. Es intolerable. Luego hay otra, socialmente aceptable,
que quiero, puedo mostrar y que estéd aqui frente a ustedes. Esto es lo que
podemos ver.

El cuerpo: no tengo un cuerpo. El cuerpo es rigido, parecido a un tronco de arbol.
No siento mis brazos, mis manos estan lejos de mi, mis piernas no me pertenecen.
Desde la garganta para abajo, todo esta inmovilizado. Muy frecuente el trauma
congela, paraliza. Existo, pero solo hasta la garganta y desde ahi hacia abajo el



cuerpo no me puede interesar. El cuerpo no existe. Mi piel es blanca, no tiene algin
color. La sangre no fluye y se disuelve. El cuerpo se convierte en algo de destacado,
distinto del Si mismo.

La vestimenta: llevo una camisa negra. Llevo mi dolor, me visto de luto. Me siento
cdémodo y cubierto. Mi cuerpo esté cubierto, no podemos verlo.

Los ojos: La mirada es fija, asustada y aterradora. Es como ese tiempo alli. Esta en
alerta. Pero al mismo tiempo es mi vinculo con el mundo. Si quieres comunicarte
conmigo puedes hacerlo desde la garganta para arriba, a través de los ojos.

La boca: Tengo la boca de color rojo vérmelo, a pesar de mi.

Mi boca es acogedora y seductora. A la gente gusta mi boca, a pesar de mi.

RETRATOS DEL SIGLO XXI

El proyecto, presentado en Venecia en ocasion de la Bienal de Arte 2015 con la
exposiciéon "Condominio d’Autore”, nacié de la idea de crear, a lo largo de los afios,
un gran fresco de la sociedad contemporanea. La intenciéon es representar los
rostros de personas y personajes de nuestro tiempo presente, provenientes de
diferentes paises del mundo, en los que el modelo se transforma de individuo a
tipologia social. Una investigacién similar a la realizada por August Sander en
“Gente del siglo XX" y a las obras de Otto Dix durante el periodo de la Republica
de Weimar. La intencidn es pintar una especie de manifiesto del existencialismo en
el que se restituya la realidad sin ningun prejuicio moral o social pero con gran
libertad de pensamiento, lejos de cualquier tipo de conformismo. Los personajes
son reconocibles solo a través de la mirada que manifiesta su identidad. Relegados
dentro de una ventanilla, de memoria medieval, los rostros retratados aparecen
cerrados en su soledad y casi por casualidad dialogando con el observador.
lluminadas desde el interior como si fueran "exvotos", las pinturas representan un
mosaico de la sociedad actual en su complejidad y contradiction, obsesionada con
la necesidad de comunicar la propia imagen, a expensas de una identidad
reconocible sélo por la mirada. La serie se convierte asi en un "Cubo de Rubik" que
revela el engafio al espectadory lo compara con una realidad reflexiva, a veces
agradable y otras no.

ESTUDIO PARA UN RETRATO



La serie nacié como un intento de interpretar y reinventar aquellas obras de Otto
Dix (Seminudo de 1921y 1926) y El Greco (San Juan Bautista de 1600/1605 y San
Luca de 1602) por las que casi siempre me han atrapado. El poliptico también marca
el intento de contextualizar el retrato existencial, relegéndolo al interior de una
ventanilla cerca de la que tienes que acostarte para captar casi la totalidad del
retrato, ayudado, en las visiones nocturnas, por la luz fria de leds colocados en el
interior de la obra que iluminan, casi como un exvoto, el rostro representado, cuya
superficie se hace casi reflectante por el uso de la resina. El uso de luz led, color
contrastante y esmalte para revestir la superficie exterior de madera pretende ser
una referencia a las obras de Dan Flavin y Donald Judd, entre otros, y a nuestra
contemporaneidad, muchas veces obsesionada con formatos sencillos y faciles. asi
como colores que no rompan el caracter rigurosamente “minimo” de la propia
experiencia y de una existencia lo mas neutral y sin emocién. La ventanilla, de
memoria medieval, revela su engafio al confrontar al espectador, a su pesar, con una
realidad pensativa y a veces dolorosa y, tan querida por El Greco, Otto Dix y Francis
Bacon.

HISTORIAS DE CLAUSURA

La clausura como estado tanto mental como fisico, como un deseo no solo de no
interactuar con una realidad no compartida, sino también como Unico remedio para
sobrevivir y defenderse de las agresiones externas de un sistema en proceso de
disolucién. Una reja de hierro para defenderse del miedo, para entrever, para sofar,
para llorar y desear; una reja de hierro como ultimo recurso para afrontar el
sufrimiento de la existencia. Una reja de hierro para contar una historia: la de
personas obligadas en nuestro pasado a compartir una eleccién indeseada de fe y
de vida, pero también la de personas que en tiempos mucho mas recientes han
optado voluntariamente por el encierro mental para no afrontar o olvidar un
presente. que promete y no cumple.

DE REPENTE

Todo esté bajo control. En la época que vivimos, el ser humano organiza su
existencia hasta el Ultimo minuto para no experimentar el miedo a miedo: miedo a
vivir, miedo a morir, miedo al sufrimiento, miedo a envejecer. Accién en el lugar del



pensamiento, la imagen en lugar de la identidad. La casa como proyeccién del “yo”
deseado. Una pared pintada con estuco veneciano, una evidencia del bienestar. De
repente una grieta en la pared de la que emerge un retrato: la imagen es

un autorretrato o representacion de lo que quieres mantener oculto? la
imposibilidad de cancelar el dafio nos obliga a reflexionar sobre el vacio de nuestra
existencia.

LO QUE QUEDA

Las tres obras representan lo que queda de nuestro pasado y nuestro presente
después de "las invasiones barbaras". Operando como un vj moderno, me inspiré
en los lenguajes, formas y materiales de artistas distantes de siglos pasados pero
cercanos en sus sentimientos para expresar el sentimiento de la época en la que
vivo. El fragmento del cuadro es lo que queda de nosotros; el elemento material
envuelve el resto de la superficie de una manera aparentemente casual.

El CABALLERO SIN ESPADA

El caballero ya no tiene la espada. Cansado de vagar por el mundo en apoyo de
esos ideales que hoy son obsoletos y molestos para nuestra sociedad
contemporanea e incluso despojados de su "espada de la verdad", el caballero
permanece inmévil y pensativo. Como un antiguo asceta o santo, sin ropa a
excepcion de una tira de piel desgarrada que le sirve de habito, se protege de la
mediocridad de la época actual. Una eleccion consciente o una eleccién impuesta
por conciudadanos del mundo global.

PETROLEO

El petréleo como motor de nuestra economia, pero también como factor de
contaminacién del medio ambiente y corrupcién de conductas. Fragmentos de
nuestra civilizacion, invadidos por la espuma y el alquitrdn que produce el petréleo,
nos recuerdan quiénes somos en un clima de desinterés general.



GRINDR

Con la aparicion de las redes sociales, el encuentro ocasional entre dos personas en
un bar, restaurante o discoteca ha sido suplantado por una comunicacion facil y
répida gestionada por un sitio de citas: nos hablamos por mensaje y si nos gustamos
terminamos directamente a tener relaciones sexuales sin saber a veces el nombre de
lo que conozcas. El hombre solo tiene que mostrar sus partes anatdmicas mas
interesantes y esté privado de su personalidad. La facilidad de encuentro te permite
no asumir ninguna responsabilidad y no dialogar excepto a través de tu propio
cuerpo y esto es lo que quiere la sociedad actual: no pensar y ni siquiera
preguntarte si la persona que conoces es alguien que tiene sentido por tu mismo.

LA ERA DEL APERITIVO

Una visién de nuestro presente; personas aparentemente iguales deambulan sin
rumbo fijo por el espacio de la ciudad unidos por la busqueda del mismo estilo de
vida. En primer plano, la mesa del aperitivo.

HUELLAS

Huellas dejadas por una especie humana ahora extinta; huellas de cuerpos vistos
casi en rayos ultravioleta y conservados en el tiempo por una capa de resina como si
fueran fésiles de otras épocas.

EL BESO



El intento de abandonar la soledad de estar en un "para siempre". El beso mezcla
colores y simbolismos, contamina los monolitos y destruye antiguas memorias



